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時光之境–裘安．蒲梅爾、王紫芸創作展

日期｜2026年01月13日（二）至03月15日（日）

地點｜嘉義市立美術館側棟二樓特展廳

更多相關資訊請見

「時光之境–裘安．蒲梅爾、王紫芸創作展」主視覺。

王紫芸，《0》，鏡子、陶，直徑 60cm，2026

裘安．蒲梅爾，《解離—最終狀態》，

蠟，18×19×33cm，2013

裘安・蒲梅爾認為王紫芸的作品都帶有這樣的特性，抹布的存在是為了擦

除某些東西，然而在那個過程，髒污逐漸聚集到抹布身上，在擦除的過程

中，其實也在進行一種破壞，而讓抹布「被存在」。展場中懸掛的白床

單，也是王紫芸將自己身上的灰塵反覆留在床單上所留下的痕跡。

她們的作品裡所傳達出來的時間，讓觀者感受到，人並非站在與時間相

對或抵抗的位置，更像是共同生活的伴侶。在蠟製骷顱頭的死亡裡、無

特定指向的裝置、被解構的鞋子、被印下的灰塵、被燒製凝結的抹布背

後，隱藏著對萬物生死的接納。她們共有一種精神狀態：原以為是創造

與行動，反而是破壞與消逝；原先看似毀壞的作為，在過程中反而成為

了存在本身。在這展廳的

長廊裡，她們或輕或重、

或 實 或 虛 地 留 下 兩 人 的

「時光之境」。

「時光之境」是法籍藝術家裘安・蒲梅爾（Joan Pomero）與臺灣藝術家

王紫芸的聯合創作展。兩位藝術家自法國求學時期起便締結了深厚的友

誼，這段關係不僅建立在長年的創作討論上，更包含她們先後在彼此國

家的生活經驗。兩人經過長期對話與彼此分享後，於聯展的作品間自然

流露出呼應與默契。

時間的長廊

裘安・蒲梅爾與王紫芸將嘉義市立美術館二樓特展廳的空間喻作「時間

的長廊」，一段沒有過渡、持續的生命長度。展廳以長廊道的空間特質

作為基底，將繪畫、裝置、複合媒材創作放置於這條時間的軸線中，有

時像一句話，有時是短暫的停留，有時是如故事背景的白噪音。她們說

那是遺忘，是回憶，是無意識之下的存在，也是人事物之音。

展覽作品大多是生活意象與抽象時間的碎片，時間所呈現的情感是中性

的，沒有強烈惆悵或懷舊的情懷，也非對於時間痕跡的捕捉或竭力挽留，

而是展現柔韌的能動性，反覆以各種角度、生命經驗來回應、思索時間。

面對物件的衰頹與消逝，她們展現了強韌的生命力量，將殘渣與碎裂轉化

為作品。

兩人對時間命題的探索方向相近，但形式表現各顯其志，保有各自創作

語彙的同時亦相互呼應。這樣的呼應並非來自精巧的安排與設計，更像

是從長年的友誼與共享的經驗中慢慢生長而出。

狀態的逗號

裘安・蒲梅爾過去幾年曾在臺灣教書、創作，本次展出的蠟製骷顱頭

《解離—最終狀態》是曾在臺中展出的互動式作品。長年彼此觀察創作

的王紫芸認為，骷髏乍聽之下雖然有點可怕，但在與作品互動當下卻帶

有一點幽默的調性。

蠟燭，經常與祈福、禱告有關，因此蠟燭是關於祈禱時間的一種計算。

在這個過程中，看似祈禱，最終卻無意間帶走了死亡。裘安・蒲梅爾想

藉此表達「萬物皆空」的想法。她的畫作中，花的生命樣態的重疊，以

及指向或無指向的動力裝置，都呈現相似的概念。《Pollinisation / 授粉》

中，法籍作家普魯斯特（Marcel Proust）的句子，被她刪除文字、留下

逗號。逗號在此是意義的傳達，也像是時間前行裡循環往復的節點，也

可能是難以述說的生命狀態。

光榮的抹布

王紫芸的作品《0》使用生活中最平凡的抹布製作而成。她提到家裡的抹

布一直在換，感覺「丟得不舒服」，她想留下抹布為她服務過那「光榮

的一生」。她讓抹布透過浸漿的技法被留

下：將抹布浸入土漿、高溫燒製後，棉質

的成分蒸發，剩下陶土的形體，「有點像

是把它做成木乃伊」。此外，浸漿後，她

用手擰乾抹布，刻意透過自己手擰的自然

痕跡，意圖留下自己的存在，以及一些未

明的時光。

裘安．蒲梅爾，《Pollinisation / 授粉》，牆面與地面裝置，黏土、

墨水、碳粉、油彩，尺寸隨空間而定，2026

受訪、圖片提供｜裘安．蒲梅爾（�����������）、王紫芸

採訪撰文｜陳含瑜

來自未明之地的長廊
裘安．蒲梅爾與王紫芸的「時光之境」

裘安．蒲梅爾，《Soupirs / 嘆息》，

炭筆、油畫布，163×205cm，2025
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王紫芸，《 》，鏡子、陶，直徑 ，

像是把它做成木乃伊」。此外，浸漿後，她用手擰乾抹布，刻意留下自

己手擰的自然痕跡，意圖留下自己的存在，以及一些未明的時光。

裘安．蒲梅爾認為王紫芸的作品都帶有這樣的特性，抹布的存在是為了擦

除某些東西，然而在那個過程，髒污逐漸聚集到抹布身上，在擦除的過程

中，其實也在進行一種破壞，而讓抹布「被存在」。展場中的懸掛的白床

單，也是王紫芸將自己身上的灰塵反覆留在床單上所留下的痕跡。

她們的作品裡所傳達出來的時間，讓觀者感受到，人並非站在與時間

相對或抵抗的位置，更像是共同生活的伴侶。在蠟製骷顱頭的死亡

裡、無特定指向的裝置、被解構的鞋子、被印下的灰塵、被燒製凝結

的抹布背後，隱藏著對

萬物生死的接納。她們

共有一種精神狀態：原

以為是創造與行動，反

而是破壞與消逝；原先

看似毀壞的作為，在過

程中反而成為了存在本

身 。 在 這 展 間 的 長 廊

裡，她們或輕或重、或

實 或 虛 地 留 下 兩 人 的

「時光之境」。

「時光之境」是法籍藝術家裘安．蒲梅爾（ ）與臺灣藝術家

王紫芸的聯合創作展。兩位藝術家自法國求學時期起便締結了深厚的友

誼，這段關係不僅建立在長年的創作討論上，更包含她們先後在彼此國

家的生活經驗。兩人經過長期對話與彼此分享後，於聯展的作品間自然

流露出呼應與默契。

時間的長廊

裘安．蒲梅爾與王紫芸將嘉義市立美術館二樓的空間喻作「時間的長

廊」，一段沒有過渡、持續的生命長度。展廳以長廊道的空間特質作為

基底，將繪畫、裝置、複合媒材創作放置於這條時間的軸線中，有時像

一句話，有時是短暫的停留，有時是如故事背景的白噪音。她們說那是

遺忘，是回憶，是無意識之下的存在，也是人事物之音。

展覽作品大多是生活意象與抽象時間的碎片，時間所呈現的情感是中性

的，沒有強烈惆悵或懷舊的情懷，也非對於時間痕跡的捕捉或竭力挽留，

而是展現柔韌的能動性，反覆以各種角度、生命經驗以回應、思索時間。

面對物件的衰頹與消逝，她們展現了強韌的生命力量，將殘渣與碎裂轉化

為作品。

兩人對時間命題的探索方向相近，但形式表現各顯其志，留有各自創作

語彙的同時亦相互呼應。這樣的呼應並非來自精巧的安排與設計，更像

是從長年的友誼與共享的經驗中慢慢生長而出。

狀態的逗號

裘安．蒲梅爾過去幾年曾在臺灣教書、創作，本次展出的以蠟製骷顱

《解離—最終狀態》是曾在臺中展出的互動式作品。參觀展覽的觀眾可

購買藝術家的作品，然而在購買時，參觀者並不知道作品的內容。購買

後，於現場點燃燒蠟燭，蠟逐漸融化流進她原先鑄好的模型中。完成

後，觀眾將作品帶走之際打開時，才會發現裡面是一只骷顱頭。長年彼

此觀察創作的王紫芸認為，骷髏乍聽之下雖然有點可怕，但帶有一點幽

默的調性。

蠟燭在宗教信仰中，經常與祈福、禱告有關，因此蠟燭是關於祈禱時間

的一種計算。在這個過程中，看似祈禱，最終卻無意間帶走了死亡。裘

安．蒲梅爾想藉此表達「萬物皆空」的想法。她的畫作中，花的生命樣

態的重疊，以及指向或無指向的動力裝置，都呈現相似的概念。《

 / 授粉》中，原普魯斯特（ ）的句子，她刪除文

字、留下逗號。逗號在此是意義的傳達，也像是時間前行裡循環往復的

節點，也可能是難以述說的生命狀態。

光榮的抹布

王紫芸將的作品《 》使用生活中最平凡的

抹布製作而成。她提到家裡的抹布一直在

換，感覺「丟得不舒服」，她想，如果能

留下抹布為她服務過那「光榮的一生」該

有 多 好 。 她 讓 抹 布 透 過 浸 漿 的 技 法 被 留

下：將抹布浸入土漿中，高溫燒製後，棉

質的成分蒸發，剩下陶土的形體，「有點

王紫芸，《靜止》，碳粉、棉線、蠟紙， -局部，

受訪、圖片提供｜裘安．蒲梅爾（ ）、王紫芸

文｜陳含瑜

來自未明之地的長廊
裘安．蒲梅爾與王紫芸的「時光之境」
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在
本
次
園
區
的
設
置
規
劃
上
，
從
場
地
選
擇
到
作
品
裝
設
皆
有
巧

思
。
蒲
浩
志
談
到
，
原
本
單
位
屬
意
公
園
內
的
平
坦
區
塊
，
但
在

實
地
考
察
後
發
現
，
平
地
缺
乏
視
覺
上
的
層
次
感
，
最
終
，
他
選

中
了
湖
畔
道
路
旁
的
環
形
斜
坡
草
皮
，
透
過
地
勢
高
低
起
伏
為
雕

塑
營
造
豐
富
的
視
覺
深
度
，
並
且
讓
觀
眾
能
在
步
行
的
路
徑
上
，

一
眼
望
盡
十
座
作
品
，
產
生
完
整
的
敘
事
感
。

為
了
實
踐「

雕
塑
在
草
地
上
跳
動」

的
視
覺
構
想
，
作
品
底
下
都

採
用
了
特
殊
的「

隱
形
基
座」

，
使
雕
塑
看
似
輕
盈
地
佇
立
或
躍

動
於
草
坪
上
。
具
工
程
專
業
背
景
的
蒲
浩
志
，
為
此
設
計
埋
於
草

地
下
方
的
厚
重
基
座
，
這
種「

去
基
座
化」

的
視
覺
處
理
，
消
除

了
傳
統
銅
像
為
穩
定
作
品
的
紀
念
碑
式
檯
座
所
帶
來
的
沉
重
與
距

離
感
，
在
保
持
作
品
輕
盈
感
的
同
時
，
也
確
保
雕
塑
在
面
對
強

風
、
地
震
與
觀
眾
互
動
時
的
安
全
穩
定
，
更
讓
雕
塑
與
自
然
環
境

融
為
一
體
。
觀
眾
不
再
是
仰
望
雕
塑
藝
術
品
，
而
是
像
在
公
園
漫

步
時
偶
然
遇
見
一
群
正
在
運
動
的
精
靈
，
真
正
落
實
藝
術
進
入
公

共
空
間
的
親
近
性
。

 
 

傳
承
與
互
動
的
藝
術
實
踐

「

運
動
系
列」

作
品
也
一
直
是
蒲
氏
家
族
對
蒲
添
生「

愛
的
延
續」

與「

美
學
教
育」

的
具
體
實
踐
。
蒲
添
生
生
前
習
慣
以
泥
塑
工
作
，

刻
意
讓
作
品
保
留
了
部
分
指
印
與
塑
痕
，
這
種
充
滿
溫
度
的
手
感
，

也
是
觀
察
藝
術
家
創
作
脈
絡
的
重
要
細
節
。「

可
以
觸
摸
作
品」

是

蒲
浩
志
一
直
鼓
勵
觀
眾
與
藝
術
家
創
作
互
動
的
方
式
。

蒲
添
生
雕
塑
紀
念
館
除
了
推
廣
作
品
，
也
自
二
〇
一
〇
年
開
館
起
便

致
力
與
盲
生
合
作
，
原
尺
寸
高
約
五
、
六
十
公
分
的「

運
動
系

列」

，
成
為
盲
生
在
學
習
課
程
中
重
要
的
互
動
教
材
，
藉
由
觸
覺
感

受
作
品
中
的
人
體
姿
態
與
藝
術
家
的
雕
塑
手
感
，
再
鼓
勵
盲
生
自
行

創
作
出
專
屬
自
己
的
小
型
雕
塑
。
蒲
浩
志
表
示
，
蒲
添
生
運
動
系
列

雕
塑
園
區
的
作
品
也
可
觸
摸
，
民
眾
不
只
能
透
過
視
覺
觀
賞
人
體
之

美
，
更
能
理
解
作
品
背
後
的
故
事
，
感
受
到
藝
術
家
暮
年
階
段
仍
保

有
的
創
作
熱
情
。
園
區
不
僅
連
結
了
蒲
添
生
與
其
家
鄉
嘉
義
的
情

誼
，
更
透
過
這
些
跨
越
時
空
的
動
態
線
條
，
向
每
位
造
訪
的
市
民
與

遊
客
傳
達
藝
術
家
如
何
透
過
創
作
，
將
瞬
間
的
美
好
凝
成
永
恆
。

運動系列-6，於蒲添生運動系列雕塑園區現場展示。

蒲添生運動系列雕塑園區夜間景觀。

運動系列-4，青銅，54×28×13cm，1988 蒲添生雕塑紀念館館長蒲浩志說明「運動系列」的造型構成。（陳含瑜攝影）

蒲
添
生
運
動
系
列
雕
塑
園
區

地
點 

 
 
 

北
香
湖
公
園
︵
嘉
義
市
西
區
文
化
路
六
〇
〇
號
︶

展覽作品資訊


